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EL PODER DEL ARCHIVO

La reutilizacion de materiales filmicos es una de los prdcticas cinematogrdficas mds significativas del
cine contempordneo y una de las mds reveladoras en cuanto a la reflexion sobre la imagen. Frente a
lo creciente produccion de nuevas representaciones de la realidad, esta forma de creacion propone una
relacion distinta: no se trata de filmar mds, sino de mirar de nuevo.

Esta idea, mirar de nuevo, es el leitmotiv que redne estas cuatro experiencias cinematogrdficas con las
que reiniciamos la actividad de la Filmoteca de Andalucia en Sevilla. Y lo hacemos en el Teatro Central,
un espacio que se ha convertido en estas dltimas décadas en Andalucia en la proa de la bisqueda de
nuevos lenguaies para las artes escénicas.

Esa motivacion de bisqueda la comparte también la propia Filmoteca de Andalucia, donde se adna la
labor de difusion de la cultura cinematogrdfica con la de la preservacion y recuperacién del patrimonio
filmico. Un patrimonio que estd vivo, como lo demuestra el trabajo de estos directores y directoras que
parten de la idea de que los archivos poseen una vida mds alld de su contexto original y que pueden ser
reactivados para generar nuevos significados. Al fin y al cabo, decir archivo es decir memoria, un presente
continuo convertido en palanca para el futuro.

CANCIONES PARA DESPUES DE UNA GUERRA
Basilio Martin Patino, Espafia, 1977.



Las cuatro peliculas que presentamos en este mes de diciembre implican una recontextualizacién. Todas
ellas parten de imdgenes rodadas en el pasado y que salen de su discurso original para incorporarse a
otro discurso. De esa manera, se genera una nueva narrativa que complementa, contradice o simplemen-
te diverge de la primera. Todo ello nos Ileva a cuestionarnos la propia idea de creacidn y autoria. ;Quién
es el autor de Canciones para después de una guerra? ;De quién son las imdgenes de Tren de sombras?
iQuién narra la historia en Cancidn a una dama en la sombra? ;A quién pertenece Caja de resistencia?
Prequntas que son pertinentes en unos films que nacen de una pluralidad de voces, de mdltiples capas
de tiempo, de historia y de intencidn.

En estos cuatro proyectos de “autoria expandida” cada decision de montaje es un gesto politico que nos
invita a observar de otro modo, a descubrir en lo conocido algo inesperado. Lo que alguna vez fue parte
de un discurso cerrado se abre ahora a nuevos significados que cambian la relacion del espectador con la
imagen, pues toda obra creada con material filmico implica un encuentro entre un pasado y un presente
que se inferrogan mutuamente.

Pero, sobre fodo, estas cuatro peliculas son una reivindicacion del valor de las imdgenes como forma de
resistencia frente al olvido. No es solo un recurso narrativo, es decir que las imdgenes nos sobreviven y
nos invitan a volver a mirar el mundo.

Para la Filmoteca de Andalucia, experiencias como las que mostramos suponen una reivindicacién de la
importancia de los archivos filmicos que, al incorporarse a un nuevo contexto, sin perder su identidad pri-
migenia, propician un didlogo entre pasado, presente y futuro: no son imdgenes fosilizadas de lo que fue,
son un cuerpo vivo de lo que es y lo que serd. Y anida en ellos también una reivindicacion, especialmente
cuando incorporan materiales en mal estado o deteriorados por su falta de conservacin: una llamada
de atencidn a la sociedad en general sobre la necesidad de proteger estos materiales de su desaparicidn.

Pablo Garcia Casado



CAJA DE RESISTENCIA
Alejondro Alvarado, Concha Barquero Espaiia, 2024.



CANCIONES PARA
DESPUES DE UNA GUERRA

BASILIO MARTIN PATINO - ESPANA (101 MIN.)

GUION: BASILIO MARTIN PATINO
MUSICA: MANUEL PARADA

FOTOGRAFiA: JOSE LUIS ALCAINE
PRODUCTORA: LA LINTERNA MAGICA S.L.
ANO DE PRODUCCION: 1971

ANO DE ESTRENO: 1976

IDIOMA ORIGINAL: ESPANOL



Sinopsis: Evocacion de los afios de posguerra en Espaiia a través del contraste en-
tre las canciones populares de la época, banales y alegres, y las crudas imagenes
de la realidad social del pais.

Rodada en 1971 y estrenada en 1976, debido a los rigores de la censura franquista, Canciones para
después de una guerra es una de las obras mds licidas y trasgresoras del cine espaiiol. Un cardcter
subversivo que no radica en un discurso explicito de denuncia sino en la capacidad de desmontar
el relato oficial sobre la guerra civil y la posguerra espaiiola con la yuxtaposicion de imdgenes de
archivo y canciones populares de la época.

A partir de ese contraste, Martin Patino muestra la miseria econdmica, social y moral del fran-
quismo, ridiculizando los discursos oficiales patrioteros que en la mesa de montaje del director se
vuelven justamente contra el régimen que los ided. No hay una diddctica ni una voz en off que
explique y contextualice la visién critica, sino una invitacién a leer entre lineas, a reinterpretar lo
que las imdgenes oficiales ocultaban. El contrapunto entre imagen y sonido genera significados
nuevos: una cancién alegre acompafia escenas de miseria; un himno franquista se superpone a
imdgenes de nifios hambrientos. De esta manera, cada secuencia es un gesto de resistencia en el
que la ironia y el humor desactivan de un plumazo los discursos triunfalistas de un régimen que
crey6 ingenuamente que la propaganda podria suplantar la realidad.

Canciones para después de una guerra parece evocar un pais que canta para olvidar, para ocultar la
muerte y la desolacién bajo una capa de moralina y sentimentalismo. Sin embargo, el filme revela
todo lo contrario, que la posguerra no fue sino una prolongacion de la guerra civil espafiola en
forma de represion, miedo y silencio. Y, sobre todo, cincuenta afios después, nos invita a reflexionar
sobre el dudoso pacto de silencio que supuso la Transicion espafiola.

Mas alld de las evidentes lecturas politicas del film, Canciones para después de una guerra es toda
una declaracién de intenciones en la bisqueda de un espectador activo, inteligente, al que se
invita a dudar no solo de las imdgenes que se muestran sino a cuestionar todo el bagaje filmico
que acumulamos. Un acto de memoria critica: mirar de nuevo las imdgenes conocidas y descubrir
en ellas lo que el discurso oficial quiso borrar. Una obra, en fin, que nos recuerda que el cine es
también una forma de resistencia.
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CANCION A UNA DAMA
EN LA SOMBRA

CAROLINA ASTUDILLO MUNOZ - ESPANA (112 MIN.)

GUION: CAROLINA ASTUDILLO MUNOZ

MUSICA: CARLES MESTRE

FOTOGRAFiA: AMERICO AYTAN

PRODUCTORA: CORNELIUS FILMS, CAROLINA ASTUDILLO MUNOZ
ANO DE PRODUCCION: 2021

IDIOMA ORIGINAL: ESPANOL



Sinopsis: Tras luchar en el bando republicano durante la guerra civil espaiiola, un
hombre se exilia en Francia. Su mujer se queda con sus hijos esperdndolo en un
pueblo cataldn, y entra a trabajar en una fabrica para sacar a sv familia adelante.
El le escribe numerosas cartas, pero los afios pasan y no regresa. Un coro griego
va relatando historias de las tantas “Penélopes” que no sucumbieron a la trampa
del telar y a la espera impasible tras la guerra civil.

A partir de un hecho cierfo, una correspondencia epistolar, la directora de cine Carolina Astudillo
reconstruye la historia de una mujer que espera el regreso de su marido exiliado tras la guerra civil
espaiiola. Unas cartas escritas desde Francia, cargadas de amor, incertidumbre y resignacién dirigi-
das a una mujer que intenta sostener la casa y resistir en un tiempo hostil y propicio para el odio.

Como hiciera en Ainhoa: yo no soy esa, Astudillo vuelve a indagar en la fuerza del papel escrito,
discursos fragmentarios que, desde una reconstruccion no lineal, construyen una mirada compleja
y reveladora de las “Penélopes” contempordneas, mujeres que no fueron protagonistas directas de
las guerras pero que sufrieron sus consecuencias en care propia, mujeres invisibles que sostuvieron
la vida en medio del vacio.

La directora elige rodar en los formatos de Super-8 y de 16 mm, con una textura granulada de la
imagen que sugiere un rescate, un bucear en la memoria. Acompaiian imdgenes reales de archivo
y otros documentos visuales que se yuxtaponen para crear una obra cinematogrdfica plural e in-
orgdnica. Esta hibridacién provoca que, a partir de la lectura de las cartas, en el film discurran en
simultaneo narrativas diversas: la reconstruccion documental, el ensayo o el poema filmico. Todo
ello a partir de una voz que va enhebrando todos esos elementos, una voz que no busca respuestas
sino formular una pregunta: squé queda cuando todo se ha perdido?

Cancin a una dama en la sombra nos invita a mirar la historia desde un lugar donde una luz
escasa infenta a duras penas iluminar las sombras. Muestra el poder de la escritura como refugio
para sobrevivir, como una forma de mantener el vinculo y los afectos, de dejar constancia del
tiempo y desafiar el olvido. Pero también es la constancia de que hasta el papel escrito tiene fecha
de caducidad, porque la certeza de la imposibilidad del regreso desgasta, envejece y fosiliza la
llama de la esperanza.
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TREN DE SOMBRAS

(EL ESPECTRO DE LE THUIT)
JOSE LUIS GUERIN - ESPANA (88 MIN.)

GUION: JOSE LUIS GUERIN

MUSICA: ALBERT BOVER

FOTOGRAFiA: TOMAS PLADEVALL

PRODUCTORA: FILMS 59, GRUP CINEMADART, INSTITUT DEL CINEMA CATALA;
PRODUCTORES INCLUYEN PERE PORTABELLA Y HECTOR FAVER

ANO DE PRODUCCION: 1977

IDIOMA ORIGINAL: ESPANOL




Sinopsis: En la madrugada del 8 de noviembre de 1930, el abogado parisino
Fleury salia en busca de la luz adecvada para completar una filmacion paisa-
jistica en torno al lago Le Thuit. Ese mismo dia, el abogado fallece en extrafias
circunstancias.

Tren de sombras es una de las peliculas mds singulares del cine espafiol. Dirigida en 1997 por José
Luis Guerin, la pelicula supone una transgresion de los limites entre ficcién y realidad sobre el papel
que desempefia la memoria como agente activo del presente. A medio camino entre la investiga-
cion y el poema filmico, Guerin nos invita a preguntarnos qué es la imagen, qué representa, qué
puede revelarnos sobre lo que ya no existe: una reflexion sobre el cine mismo.

La pelicula arranca con el supuesto hallazgo de unas peliculas familiares rodadas por un abogado
francés, Gérard Fleury, en los afios veinte del siglo pasado. A partir de esas imdgenes, Guerin inicia
una “reconstruccion” de la vida de ese hombre y de su familia, desplazdndose al lugar donde
fueron filmadas y explorando sus huellas. No obstante, muy pronto queda patente que todo se
trata de un juego cinematogrdfico (que no vamos a desvelar), desplazando el foco del relato hacia
una indagacién sobre unas preguntas que quedan en el aire: qué significa mirar, qué hay detrds
del cine, qué fantasmas ocultan las imdgenes en movimiento.

Guerin dialoga asi con los propios origenes del cine, con ese impulso que llevé a los Lumiére hacia
la ilusion cinematogréfica, que tiene tanto de magia como de indagacion y de documento. De he-
cho, el titulo, Tren de sombras, alude a esa idea, al cine como carrusel de imdgenes que atraviesan
e iluminan la oscuridad. Un tren que subvierte las fronteras entre el pasado y el presente, alter-
nando en la narracién filmica las imdgenes en blanco y negro con las secuencias contempordneas.

Para ello, elige una forma narrativa que se aleja deliberadamente del relato convencional. No hay
un argumento cerrado, sino un proceso de bisqueda, un ejercicio de pausada contemplacién. Esta
actitud convierte al espectador en cooperador necesario, invitdndolo a reconstruir mentalmente
lo que no existe, a indagar todas las ausencias y vacios que existe en una imagen. A fodo eso
acompafia una mdsica minimalista y envolvente que remite al rumor del viento, a los pasos que
se alejan y al silencio mismo.

Tren de sombras es una pregunta mds que una certeza. Mds que contar una historia, Guerin filma
el hecho mismo de recordar, de mirar hacia atrds sabiendo que lo que vemos no es la realidad
sino su sombra proyectada.
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CAJA DE RESISTENCIA

ALEJANDRO ALVARADO, CONCHA BARQUERO -
ESPANA (99 MIN.)

GUION: ALEJANDRO ALVARADO, CONCHA BARQUERO

MUSICA: PALOMA PENARRUBIA

FOTOGRAFiA: RAQUEL FERNANDEZ NUNEZ

PRODUCTORA: AZHAR MEDIA, ALVARQUERO, BLABLABLA MEDIA
ANO DE PRODUCCION: 2024

IDIOMA ORIGINAL: ESPANOL



Sinopsis: Tras su muerte, Fernando Ruiz Vergara dejo decenas de bocetos de
peliculas que nunca pudo realizar. El cineasta andaluz sélo habia dirigido un
documental, Rocio, desgarrador y fascinante, maldito tras su censura judicial en
los primeros aiios de la democracia en Espaiia. Desde entonces, sus proyectos
permanecieron latentes en la imaginacion y en el deseo. En Caja de resistencia se
fabula con aquellos proyectos soiiados para llevarlos al cine desde el presente,
como un gesto de resistencia.

El no archivo. El archivo que pudo llegar a ser, pero no lo fue, es también un vacio que significa.
Una idea que trae a colacién la Gltima de las propuestas de este programa, la pelicula Cajo de
resistencia, que tiene como punto de partida precisamente esos minutos de Rocio de Fernando Ruiz
Vegara, silenciados por mandato de la sentencia de la Sala Segunda del Tribunal Supremo del 3
de abril de 1984.

A partir de ahi, Alejandro Alvarado y Concha Barquero indagan en la vida del director del film desde
su exilio en Portugal. Alli, junto con Ana Vila, se dedicé al activismo politico a través del cine, un
activismo en gran medida frustrado, dejando cajas y cajas de bocetos y guiones que permanecieron
inéditos. ;Fue la desazdn por la censura de su pelicula la que motivd que la obra creativa de Ruiz
Vegara no tuviera una continuidad? El film no responde a esa pregunta, prefiere poner encima
de la mesa aquellos proyectos fraguados en Espaiia y Portugal a partir de borradores de guion,
rescate de material de archivo y entrevistas a personas vinculadas con el director, dejando el espacio
necesario para que el espectador saque sus propias conclusiones.

La pelicula incorpora fragmentos de una entrevista de los directores al propio Ruiz Vegara, una
conversacién no lineal que discurre entre el ajuste de cuentas y una sobria melancolia. E incluye
algunos documentos audiovisuales muy reveladores, como su aparicién en un programa de Canal
Sur con un durisimo careo con familiares de los presuntos responsables de los asesinatos de Al-
monte o un fragmento de la pelicula Las dos orillas, de Juan Sebastidn Bollain, en la que Simén,
un exiliado, regresa a Sevilla en su barco-vivienda para promover un proyecto de creacion de una
television alternativa al poder. Toda una alegoria de lo que pudo ser y no fue.

(aja de resistencia no solo es un homenaje a Fernando Ruiz Vergara, sino también una reflexion
sobre el poder del archivo como palanca de cambio, una invitacién a comprender la necesidad de
preservar la memoria filmica, especialmente la de las voces divergentes. Una obra innovadora y
conmovedora para comprender la historia del cine espaiiol y la lucha por la libertad de expresion
en un periodo de transicién politica.



PROGRAMATCION
EL PODER DEL ARCHIVO

09 oiciemsre

18:30H - CONVERSACION CON ROSALINDA GALAN
19:30H - CANCIONES PARA DESPUES DE
UNA GUERRA

BASILIO MARTIN PATINO, ESPANA, 1977

16 biciemsre

18:30H - CUNVERSAﬁlﬁN CON CAROLINA ASTUDILLO
19:30H - CANCION A UNA DAMA EN LA
SOMBRA

CAROLINA ASTUDILLO, CHILE, 2021

23 DicIEMBRE

19:30H - TREN DE SOMBRAS
(EL ESPECTRO DE LE THUIT)
JOSE LUIS GUERIN, ESPANA, 1997

30 oiciemsre

18:30H - CONVERSACION CON ALEJANDRO ALVARADO
Y CONCHA BARQUEROD

19:30H - CAJA DE RESISTENCIA
ALEJANDRO ALVARADO / CONCHA BARQUERO,
ESPANA, 2024

LAS PROYECCIONES DE LAS 19,30 SON GRATUITAS PREVIA RESERVA DE INVITACION EN LA WEB DE
WWW.FILMOTECADEANDALUCIA.ES
LAS CONVERSACIONES DE LAS 18,30 SON DE ACCESO LIBRE HASTA COMPLETAR AFORO
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