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LOS 100 METROS LIBRES. VIDA Y MILAGROS DE LA ESCUELA DE CINE (1947-1976)

ut Mujeres en la EOC. Ante la ley

Alumnos de la IIEC-EOC. Espafia. 1949-70. ByN. v.o.e.

LA BRUJITA (CECILIA BARTOLOME, 1965) CUESTION DE GUSTOS (MARIA TERESA DRESSEL, 1961)
BOSQUE (MANUELA GONZALEZ-HABA, 1952) LA SIESTA (CECILIA BARTOLOME, 1962)

A LOS TOROS (ELENA LUMBRERAS, 1960) EL PRIMER DIA (ELENA LUMBRERAS, 1962)

LA REACCION (MARIA TERESA DRESSEL, 1960) DOCUMENTAL (JOSEFINA MOLINA, 1964)
SINOPSIS

Entre 1947 y 1976, la Escuela Oficial de Cine de Madrid se erigio como un espacio donde poder imaginar
otra Espaifia. Durante casi tres décadas, aquel lugar se convirtio en un hervidero de creatividad, una isla de
libertad dentro del rigido panorama cultural del franquismo. De alli emergieron voces que redefinieron el
cine espafol: Carlos Saura, Victor Erice, Mario Camus, Jaime Chavarri, Cecilia Bartolomé y tantos otros.
Con cada pelicula que rodaban, aquellos estudiantes construian un puente con lo que luego seria el futuro,
trazando lineas de conexion con temas que la mayoria de espafioles no podian ni sofiar.

Los 100 metros libres hace referencia a un ejercicio que permitia a las y los estudiantes de Direccion contar
una historia con tan solo tres minutos de pelicula. En un contexto de represion y censura de la dictadura,
esta practica simboliza la libertad vivida en la escuela, donde se podian expresar ideas y mostrar realida-
des que el cine profesional no permitia. La Escuela de Cine se convirtié en un paréntesis de libertad en las
biografias marcadas por la oscuridad del franquismo: su archivo filmico y documental es uno de los mas
completos que custodia la Filmoteca Espafiola, que ha trabajado durante décadas en la conservacion y
difusion de este patrimonio cinematografico.

Durante sus casi 30 afios de existencia, la Escuela tuvo dos denominaciones y experimenté transformacio-
nes significativas que reflejan los cambios en la sociedad espafiola. Desde la fundacion hasta su consolida-
cion, esta institucion fue un punto de atraccion para diversas personalidades del ambito cultural, reafir-
mando el papel central del cine en el ecosistema artistico del pais.

El ciclo “Los 100 metros libres” proyectara muchos de los ejercicios de practica de la Escuela de Cine, que
permitia a los estudiantes rodar libremente con un carrete de pelicula de 100 metros, equivalente a unos 3
minutos de metraje. Este formato se convirtio en simbolo de creatividad y libertad dentro de las limitacio-
nes técnicas y politicas de la época.

COMENTARIO

El Instituto de Investigaciones y Experiencias Cinematograficas
(IIEC) y la Escuela Oficial de Cinematografia (EOC)

|-()S I () [) Il]‘etr()s III]I-‘;S El 24 de diciembre de 2024 en la sede de la Filmoteca Espafiola, se

Vida y milagros de la Escuela de Cine inaugurd una exposicién con un curioso titulo: Los 100 metros
libres: Vida y milagros de la Escuela de Cine (1947-1976), que pro-

ponia un recorrido que permite recuperar el origen y la trayectoria
de la institucion que asumié la formacién cinematografica en
Espafia, una década después de la finalizacion de la Guerra Civil.
Hablamos de un Centro que ha tenido dos denominaciones duran-
te los casi 30 afios de existencia: El Instituto de Investigaciones y
Experiencias Cinematograficas (1947-1962) y La Escuela Oficial de
Cinematografia (1962-1976). En 1951, al crearse el Ministerio de
Informacidn y Turismo, el IIEC se integrd en este departamento y,
en 1962, cambid su nombre por el de Escuela Oficial de
Cinematografia (EOC).
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Con su creacion en 1947, se perseguia el
objetivo de proponer la mejor formacién
tedrico-practica del alumnado, en las disci-
plinas que conforman la creacién y produc-
cidn cinematografica. La Escuela de Cine
tuvo siete directores distintos y varios cam-
bios de sede durante su existencia.

En esta institucion se formaron los principa-
les cineastas espafioles de la segunda mitad
del siglo XX. Por sus aulas pasaron creadores
de la talla de Luis Garcia Berlanga, Juan
Antonio Bardem, Basilio Martin Patino,
Cecilia Bartolomé, Carlos Saura, Manuel
Summers, Mario Camus, Francisco Regueiro,
José Luis Borau, Josefina Molina, Victor
Erice, Pilar Mird, lvan Zulueta, Mario Camus,
Jaime Chavarri, Manuel Gutiérrez Aragdn,
Pedro Olea o Fernando Colomo, entre otros
muchos.

El titulo de la exposicién hace referencia a la
expresion: «los 100 metros libres» que utili-
zaban los alumnos de la especialidad de
Direccion para referirse al ejercicio de practi-
cas en el que se les proporcionaban 100
metros de pelicula virgen (apenas tres minu-
tos de duracién) con los que tenian que con-
tar una historia.

El archivo filmico y documental de la Escuela
de Cine que ha llegado a nuestros dias es,
junto al del No-Do, el fondo de titularidad
publica mas completo, gestionado ahora por
la Filmoteca Espafiola. Esto ha permitido
preservary dar a conocer las 1.750 produc-
ciones audiovisuales vinculadas a la EOC que
han llegado hasta nuestros dias.

Influencias en la creacién del IIEC

Durante la primera mitad del siglo XX en un
contexto que contemplaba el desarrollo de
la industria cinematografica en Europa, pro-
liferaron las escuelas estatales de cine. La
pionera fue la Escuela de Moscu (VGIK) fun-
dada por el director de cine Vladimir Gardin,
que abrid sus puertas en 1919 y donde estu-
diaron y después fueron profesores Serguei
M. Eisenstein y Vsevolod Pudovkin.

Siguiendo el ejemplo de la Unidn Soviética,
otros estados totalitarios fundaron escuelas
de cine en las dos décadas siguientes. Asi
ocurrié en Italia, con el Centro Sperimentale
di Cinematografia (CSC) creado por
Mussolini en 1935. Aqui podemos encontrar
el germen que dio pie pocos afios después al
movimiento conocido como Neorrealismo.

En el caso de Francia, el IDHEC (Institut des
Hautes Etudes Cinématographiques) fue cre-
ado en Paris en 1943 por Marcel L’Herbier; su
desarrollo se produjo a partir de 1945.

Esta programacion estd sujeta a posibles cambios de horarios

Aimageny semejanza de las escuelas de
cine europeas el IEC/EOC incorpord un
modelo en el que la formacién tedrica'y
especialmente las practicas concentraban la
actividad formativa.

Una formacién con muchas especialidades
En la EOC se formaron la gran mayoria de los
profesionales del cine espafiol. Su plan de
estudios contemplaba ocho especialidades:
Direccidn, Produccidn, Decoracién,
Interpretacion, Guion, Camara, Sonido y
Técnica de laboratorio.

Ademas de Docencia, en la escuela funciona-
ban otras dos secciones: Experiencias e
Investigaciones. La primera fue creada para
producir peliculas de animacion, filmes cien-
tificos, documentales de arte y experimentos
de microcinematografia. Con la segunda se
pretendia impulsar la investigacion técnica
para que la industria del cine espafiol pudie-
ra competir con la de otros paises.

En cuanto a las diferentes especialidades,
cabe sefalar que durante el primer afio de
vida del centro a las mujeres solo se les per-
mitié matricularse en las especialidades de
Interpretacion y Decoracién.
Afortunadamente esta limitacion fue reverti-
da por el segundo plan de estudios, de
manera que a partir de 1948 pudieron acce-
der a todas las especialidades, si bien su pre-
sencia en la Escuela fue marginal. De los
1.515 estudiantes que lograron ingresar, solo
180 fueron mujeres.

En 1964 se aprobd una nueva ley del cine a
propuesta del Ministerio de Informacién y
Turismo. El objetivo era impulsar un nuevo
cine que permitiera ofrecer una imagen
modernay aperturista de la dictadura fran-
quista en el exterior. De esta manera, la
Escuela de Cine se integraba dentro de la
planificacion politica del régimen, lo que
generd fricciones entre los diferentes grupos
de estudiantes. La acusacidn de «posibilis-
tas» recaera sobre algunos de los titulados.
Los desencuentros entre estudiantes genera-
ran a finales de la década una respuesta
radical que sumira a la institucién en un
periodo de alta conflictividad.

La edad de oro de la Escuela Oficial de
Cine

Sin embargo, la EOC vivira en los afios 60 su
particular edad dorada. Las excelentes prac-
ticas de licenciatura que firman los miem-
bros del grupo bautizado como el Cabo de
Buena Esperanza (Basilio Martin Patino,
Manuel Summers, Miguel Picazo, José Luis
Borau y Francisco Présper) y sus éxitos en el
cine profesional, con el apoyo de la produc-
tora Eco Films son una buena muestra de
ello.

También cabe citar vinculados a este perio-
do a los operadores Fernando Arribas, Luis
Enrique Toran y Luis Cuadrado. Y también en
este periodo logran diplomarse las tres pri-
meras mujeres: en Direccidn, Josefina Molina
y Cecilia Bartolomé; y en guion, Pilar Mir6.
Muchos de los alumnos del periodo de la
edad de oro de la EOC formaran parte del
llamado Nuevo Cine Espaiiol.

Entre 1960 y 1966 se instaurd la gala de inau-
guracién en cada nuevo curso. En ella se pro-
yectaba una seleccién de las practicas de
licenciatura del afio anterior. Estas sesiones,
se celebraban en uno de los cines con mayor
aforo de Madrid: El Palacio de la Misica. A
estas galas acudian autoridades, medios de
comunicacion, productores, directores y
estrellas del cine espafiol. El objetivo era dar
a conocer los trabajos que realizaban los
alumnos para facilitar asi su desembarco en
el cine profesional.

Los aiios finales de la EOC

En la Ultima etapa de actividad de la institu-
cién hay dos generaciones de cineastas cuya
aportacion resultara clave para entender el
cine de la transicion y la plasmacién de la
llegada de la democracia. Por un lado, el
«grupo donostiarra, llamado asi por el ori-
gen de sus integrantes: Antonio Eceiza,
Santiago San Miguel, José Luis Egea y sobre
todo Victor Erice, que en el afio 1973 filma
una de las mejores peliculas en la historia
del cine espafiol: El espiritu de la colmena.

La otra generacion es la llamada «escuela de
Argiielles». Entre los méritos futuros de un
grupo en el que sobresalen Ivan Zulueta,
Jaime Chavarri o Antonio Drove, cabe sefia-
lar que son directores que incorporaran
influencias y tematicas provenientes del cine
europeo contemporaneo.

Desde su fundacidn en 1947 hasta 1974-
1975, a lo largo de sus dos etapas en el
IIEC/EOC se impartieron 28 cursos académi-
cos, aunque situaciones como las huelgas y
problemas administrativos impidieron una
completa regularidad de estos.

En el afio 1976 la Escuela Oficial de
Cinematografia fue clausurada y su actividad
formativa fue derivada a la Facultad de
Ciencias de la Informacién de la Universidad
Complutense de Madrid.

24 de diciembre de 2024 - Juan de Pablos Pons para
ENCADENADOS
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