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Titulo original: Ladri di biciclette.

Titulo espariol: Ladrén de bicicletas.

Nacionalidad: ltalia. Afio de produccion: 1948.

Direccion: Vittorio de Sica.

Guion: Cesare Zavattini, Vittorio De Sica, Gherardo Gherardi, Suso
Cecchi D’Amico, Oreste Biancoli, Adolfo Franci, Gerardo Guerrieri.
Segin la novela de Luigi Bartolini.

Produccién: Produzioni De Sica (PDS).

Productor: Giuseppe Amato.

Fotografia: Carlo Montuori.

Montaje: Eraldo Da Roma.

Ayte. de direccion: Luisa Alessandri, Gerardo Guerrieri.

Misica: Alessandro Cicognini.

Sonido: Biagio Fiorelli.

Intérpretes: Lamberto Maggiorani, Enzo Staiola, Lionella Carell.
Duracion: 93 min. Version: v.o.s.e. ByN.

SINOPSIS

En la Roma de la posguerra, Antonio, un obrero en paro, consi-
gue un sencillo trabajo pegando carteles a condicion de que
posea una bicicleta. De ese modo, a duras penas consigue com-
prarse una, pero en su primer dia de trabajo se la roban. Es asi
como comienza toda la aventura de Antonio junto con su hijo
Bruno por recuperar su bicicleta mientras su esposa Maria espe-
ra en casa junto con su otro hijo.

COMENTARIO

En la escena de apertura de Ladrén de bicicletas, de Vittorio De Sica, vemos
a un personaije que sale de la masa para iniciar un recorrido individual. En la
dltima escena dicho personaije vuelve a integrarse en la masa aceptando su
derrota y sintiéndose aislado entre la muchedumbre. En 1948, cuando De
Sica rodé Ladri di biciclette, el mito de la solidaridad habia adquirido una

dimensién utépica absolutamente alejoda de una realidad que acababa cues-
tionandolo. Los planteamientos éticos que condicionan la estética neorrealista
provocaron que tanto Vittorio de Sica como Cesare Zavattini abandonaran
cualquier realismo poético. Ambos decidieron contemplar la posguerra desde
una posicién pesimista, mostrando su preocupacion ante un mundo dominado
por la miseria moral. Ladrén de bicicletas, ol afrontar el problema de la dificil
cohesion humana y destruir el mito de la solidaridad, pone en evidencia la
crisis del idealismo.

Ladrén de bicicletas posee una esfructura de relato de cardcter mifico a partir
del tema tradicional de la bosqueda. Antonio, tras el robo de su medio de
transporte, debe iniciar, junto a su hijo Bruno, un recorrido de tres dias —de
viernes a domingo, como el ciclo evangélico de la muerte y la resurreccion de
Cristo- por la geografia romana. La pelicula establece una divisién entre la
linea especifica del relato y las marcas semirrealistas del profilmico. La céma-
ra viajard junto a los protagonistas para poder atrapar mejor la dimension
sociolégica del desplazamiento por la miseria. La topografia romana que des-
cribe Ladrén de bicicletas no persigue una verosimilitud geogréfica, ya que a
De Sica le inferesa convertir el viaje en un recorrido por las instituciones ita-
lianas deshumanizas por la burocracia. El recurso dramético mas utilizado en
la pelicula es la mirada que el nifio Bruno lanza constantemente a su padre
para observar cémo reacciona ante los conflictos. La mirada define la acepta-
cién de la autoridad paterna, pero se rompe al marcar el sufrimiento del
nifio. En los momentos finales, dicho juego de miradas provoca que el frustra-
do trayecto en busca de la bicicleta acabe siendo un viaje hacia el reconoci-
miento mutuo entre el padre y el hijo.

Andre Bazin consideré de forma exageradamente optimista que Ladrén de
bicicletas era uno de los primeros ejemplos de “cine puro”: sin actores, sin
historia, sin puesta en escena, hallandonos ante una ilusién estética perfecta
de la realidad. De Sica no buscaba la anulacién del cine a partir de la reali-
dad, sino la transformacién del arte cinematogréfico en ilusion de realidad.
Para el cineasta, la realidad era colateral al relato, no queria identificarse
con la realidad, sino establecer un discurso sobre una cierta realidad. Ladrén
de bicicletas se rodé con un presupuesto elevado y su textura realista no fue
fruto de ninguna improvisacién documental, sino de una cuidada planifica-
cién. Sin embargo, André Bazin acerté en considerar que una de las grandes
transformaciones de Ladrén de bicicletas se debia a la forma: cémo De Sica y
Zavattini habian depurado la estructura del drama, destruyendo la espectacu-
laridad a partir de la estética del rechazo privilegiando la dimensién temporal
de la cofidianeidad. Zavattini empezé a explorar su idea de fusién ideal entre
el cine y la realidad a partir de la bosqueda de una posible transformacién
del tiempo del relato en fiempo de vida. En Ladrén de bicicletas, el relato no
avanza a partir de la acumulacién de grandes acontecimientos, sino a partir
de desplazamientos, repeticiones de frecuencia y tiempos muertos. El filme
propone una auténtica visién sociolégica de la vida cofidiana.

Por Ange| Quintana en “El cine italiano. 1942-1961. Del neorrealismo a la moderni-
dad”, Paidss, 1997.
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