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Titulo original: Belleville Baby.

Nacionalidad: Suecia. Afio de produccién: 2013
Direccion, guion, fotografia y montaje: Mia Engberg.
Produccién: Story AB, SVT.

Productor: Tobias Janson.

Msica: Michel Wenzer.

Sonido: Jan Alvemark.

Duracién: 76 min. Versién: v.o.s.e. Color.

SINOPSIS

En Belleville Baby, Engberg cuenta una vieja historia de
amor entre ella misma y un hombre de la banlieve parisina
nueve afios atrds. El antiguo amante, Vincent, decide llo-
marla después de nueve afios de silencio. Esa primera lla-
mada y las que la siguen serdn el hilo conductor de un
retrospectivo viaje al Paris donde se enamoraron. Engberg
define su pelicula como una pieza sobre el amor, el tiempo
y las cosas que se pierden por el camino. Ademas, el filme
acaba siento una profunda reflexion sobre la separacion
entre privilegiados y no privilegiados, entre ella y Vincent,
y la injusticia del mundo en el que viven.

COMENTARIO

Mia Engberg, intimo y subversién al ejemplo de Belleville Baby

En estos tiempos de saturacién de imégenes, parece mas que conveniente
pararse y adentrarse en propuestas concretas. Si me alejo de la mirada
superficial, yendo més allé del folletén, me encuentro con obras menos
conocidas y quizé mas inferesantes. Por esta razén, hacer un zoom sobre
artistas menos accesibles se convierte para nosotros en un deber.

Mia Engberg. Suecia. 2013. 76 min. Color. v.o0.s.e.

Zoom a Mia Engberg

La obra de la poco conocida cineasta sueca, Mia Engberg (Estocolmo,
1970), se caracteriza por la coherencia de sus propésitos. Ademas de
cineasta, fue okupa en la banlieve de Paris, militante en diversos colecti-
vos feministas y bajista en el grupo de ska Vagina Grande. Fiel alumna
de esos directores que piensan que el cine puede hacer que cambie
«alguna cosa» de la sociedad, la critica social estard presente en toda su
obra.

Concebida como una funcién y no como un género, Frank Fischbach defi-
ne las peliculas que hacen critica social como ésas que muestran y denun-
cian situaciones que conllevan malestar y que son incompatibles con el
hecho de llevar una vida humanamente satisfactoria (Fischbach, 2012:
15). En cuanto a Engberg, desde sus primeras peliculas filma personas
desafortunadas que querrian cambiar el orden del mundo: mujeres, gente
de clase baja, inmigrantes, homosexuales, transexudles, activistas, etc.
Asi, denunciar las injusticias del sistema y proponer dlternativas se con-
vierte en una obsesién constante en el cine de la directora sueca, hacien-
do de la subversién una de las caracteristicas principales de su obra.

Por un lado, Mia Engberg inaugura el cine pornogréfico feminista en
Suecia con Selma & Sofie [Mia Engberg, 2003], donde filma a una pare-
ja de lesbianas manteniendo relaciones sexuales pero rompiendo con las
directrices del llamado porno mainstream. Unos afios més tarde, vuelve a
las andadas con el cortometraje Come Together [Mia Engberg, 2005] y
finalmente se convierte en la productora del proyecto Dirty Diaries [Mia
Engberg, 2009, el cual engloba doce cortos pornogréficos feministas
rodados por doce activistas. Aunque todo esto es ofra (larga) historia.

Por ofro lado, la cineasta adopta en sus primeros documentales el método
del cine directo: un cine que infentaria plasmar las situaciones que se
observan de la manera més aparentemente objetiva posible (Marsolais,
1991: 11-12). De esta forma, Engberg puede mostrar realidades que
considera inaceptables -y que desearia subvertir— a partir de personajes
que estén sufriendo injusticias de una forma directa. Sin embargo, el
método adoptado para hacer un cine subversivo cambia a lo largo de su
frayectoria cinematogréfica. Diez afios después de su debut como directo-
ra, Mia Engberg se cuestiona el cine directo con el film Suburban
Songs/165 Hésselby [Mia Engberg, 2005]. En la pelicula, la directora
sigue a una adolescente con problemas en el colegio, con el fin de retra-
tar las dificultades del dia a dia en un barrio marginal de Estocolmo. No
obstante, la cineasta lamenta los problemas éticos que conlleva el rodaje,
alegando que se sentia una intrusa dentro de la vida de la joven que
estaba filmando, y afirma que la aparente objetividad de la pelicula no
hace més que esconder la realidad de la historia (Engberg, 2013: 54).
En consecuenci, el cine de Engberg empieza a alejarse del método
directo para acercarse a un cine més abiertamente subjefivo. Ya con sus
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proyectos pornogréficos, la cineasta habia empe-
zado a poner en escena su propia infimidad -
por ejemplo, masturbandose en Come together
delante de la camara—. Y es con su Gltimo filme,
Belleville Baby [Mia Engberg 2013], que pondré
definitivamente en escena su vida privada,
haciendo un cine més personal desde la propia
experiencia [y sin dejar de lado la critica social
que acompaiia foda su obra).

Belleville Baby

En Belleville Baby, Engberg cuenta una vieja his-
toria de amor entre ella misma y un hombre de
la banlieve parisina nueve afios atras. El antiguo
amante, Vincent, decide llamarla después de
nueve afios de silencio. Esa primera llamada y
las que la siguen serdn el hilo conductor de un
retrospectivo viaje al Paris donde se enamoraron.
Engberg define su pelicula como una pieza sobre
el amor, el iempo y las cosas que se pierden por
el camino. Ademds, el filme acaba siento una
profunda reflexion sobre la separacion entre pri-
vilegiados y no privilegiados, entre ella y
Vincent, y la injusticia del mundo en el que viven.

Presentada en el Docs Barcelona 2014, la pelicu-
la gané el premio a Nuevas Miradas por el
«atrevimiento formal con el que explica una his-
foria de amor de maltiples capas». En efecto,
Belleville Baby no tiene una estructura clésica:
estd dividida en capitulos que corresponden
cada uno a un recuerdo. Mezclando imégenes
de archivo, pantalla negra con la voz en off de
las conversaciones telefonicas, ilustraciones, gra-
baciones con el mévil o con una Super 8 y el uso
fotografias personales, Engberg explora diferen-
fes recursos que le proporciona el dispositivo
cinematogréfico sin cerrarse puertas.

Belleville Baby parte del mito de Orfeo para
explicar su amor por Vincent. Recordando el
mito griego, veremos los paralelismos: Orfeo,
hijo de un dios griego, se enamora de Euridice,
quien estd condenada a quedarse en las finie-
blas. Horrorizado con la idea de que Euridice
esté separada de él, Orfeo le pide a Hades que
le deje ir a buscar a Euridice al inframundo.
Hades acepta con una condicién: durante el
viaje, Orfeo no debe girarse para mirar a
Euridice hasta que llegue ol mundo de los vivos.
Sin embargo, estando ya a punto de llegar,
Orfeo no puede resistirse y mira a Euridice, con
lo que la pierde para siempre. Igualmente, Mia
intenta salvar a Vincent de las tinieblas: de la
banlieve, de la delincuencia..., para llevérselo a
su mundo. Pero, como Orfeo a Euridice, Mia
pierde a Vincent sin poder volver atrés. De

hecho, Vincent pasa todos los afios de silencio en
la prision. El uso del mito griego le permite a
Mia Engberg adentrarse en el imaginario colecti-
vo y hacer universal su historia personal, ademas
de ser la via que hace més soportable la reali-
dad, convirtiéndola en un cuento.

De cardcter subjetivo, la narracién parte de un
yo que remite directamente a Mia. Sin embargo,
junto con el mito de Orfeo, la directora protege
su privacidad y la de Vincent trabajando con
arquetipos: el mar, los arboles o la memoria, fic-
cionando asi su vida real. Por esta razén, si
bien en todos los festivales de cine donde se pre-
sent6 la pelicula se la ha considerado un docu-
mental, Mia Engberg afirma en una entrevista
con Club des femmes que prefiere hablar de
autoficcion (Mia Engberg, 2014), aludiendo ast
al carécter imaginario de la historia. En la
misma linea, la teérica de cine Lisa Gantheret
habla del concepto de ‘disfraz del yo' que es
reenviado al autor (Gantheret, 2011: 101). El
espectador cree a priori que Mia existe, que es
un personaie real, aunque sabe de antemano
que, durante la realizacién de la pelicula, ella es
libre de escoger qué quiere poner en escena o
no de su vida privada. Al igual que el propio yo,
la realidad aparece disfrazada, puesto que todo
lo que envuelve la historia esté al servicio de la
narracién. En la misma linea, la memoria se pre-
senta como algo ficticio desde el momento que
cada recuerdo representa un capitulo diferente
del filme. De hecho, la directora afirma que
escribiendo la pelicula ella misma ha creado su
memoria, su historia, utilizando diferentes mate-
riles de su propia vida (Engberg, 2014: 76).

Y, sin embargo, la historia es real: sabemos que
cuenta la infimidad de Mia por la aparicién
constante de la cineasta, y concretamente de su
voz, que ayuda a identificar a Mia como sujeto
del filme. Su voz funciona como una prueba de
su identidad, sobre todo utilizando constante-
mente el pronombre “yo”. Los didlogos con
Vincent son extremadamente intimos, convirtien-
do el espectador en un voyeur. Ademés, la
narracion en off de Mia acompafia todo el filme,
sugiriendo que la cineasta se habla a ella misma,
alejéndose asi del comentario pasivo del docu-
mental clésico.

Como hemos visto, Belleville Baby se diferencia
claramente de las peliculas que la preceden. Ni
es cine pornogréfico feminista ni cine directo,
aunque si seguiria los mismos propésitos que han
marcado la carrera de Engberg. Vincent le pre-
gunta a Mia por qué hace sus proyectos y ella
responde que los hace para cambiar la socie-

dad. Por eso no es casualidad que, aunque
hable del amor y de los recuerdos, Mia tome a
Vincent como sujeto filmico, con el fin de poder,
asi, hacer visible su historia.

Pero a pesar de sus propdsitos, sla accion de fil-
mar no podria perpetuar esa diferencia injusta
entre las personas? Por un lado, como directora,
Mia Engberg ocupa una posicién de poder con
respecto a lo que filma: ella decide al final qué
va a ensefiar o no en la pelicula. Por ofro lado,
quiza podriamos hablar del hecho de utilizar la
miseria de los ofros para hacer nuestra obra. Ese
era el principal problema que le ponia el cine
directo a la cineasta, sentirse como una coloniza-
dora. Sin embargo, aunque se implique directa-
mente en la historia y se ponga a ella misma en
escena, Vincent le reprocha el uso interesado de
su vida. Por su parte, Mia Engberg entiende el
conflicto y asume la culpa, pero piensa que, por
encima de fodo, «algo bueno puede salir de
esto», El fin justificaria, al final, los medios.

Mia y Vincent no son los Gnicos protagonistas; la
cineasta recurre a otras narraciones paralelas
que reivindican un mundo mas justo. Siempre
desde el yo, se atreve a compararse con la
medidtica Florence Rey, protagonista del affaire
Rey-Maupin que conmocion los medios de
comunicacién franceses en 1994. Dos jévenes
idealistas que querian cambiar el mundo y a los
que todo les salié mal: murieron cinco personas,
entre ellas Maupin. Ademds, incluye otros perso-
najes, buscando en las historias de su abuela o
de su padre la complicidad para defender a
Vincent: su abuela que, como ella, vivié un amor
que no puedo ser, y su padre que, cada uno de
mayo, llevaba a la pequefia Mia a las manifesta-
ciones del dia del trabajador, y que le pidié a la
cineasta que no dejara de luchar por sus dere-
chos.

Finalmente, en su esfuerzo por contar la historia
de Vincent desde el yo, diremos que Mia
Engberg abandona definitivamente toda inten-
cién de filmar una verdad aparentemente objeti-
va, poniendo su vida personal al servicio de sus
propésitos subversivos. Una directora absoluta-
mente por descubrir: por no conformarse, por su
capacidad como creadora de debates cinemato-
gréficos y sociales y, también, por su honestidad.

Por Francesca Mas
hﬂp: // www.b|ow-up.es/ portfo|io-item/ mio-enberg-in’rimo-
subversion-al-ejemplo-belleville-baby/
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