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Wong Kar Wai. Hong Kong. 1990. 94 min. Color. v.o.s.e.

FICHA TECNICA

Titulo original: A Fei jingjyuhn.

Titulo espafiol: (Dias salvajes).

Nacionalidad: Hong Kong. Afio de produccién: 1990.
Director: Wong Kar Wai.

Guion: Jeffrey Lau, Wong Kar Wai.

Produccién: In-Gear Film.

Productor: Rover Tang.

Fotografia: Christopher Doyle.

Montaje: Kit-Wai Kai, Patrick Tam.

Ayte. de direccién: JoAnn Cabalda Banaga, Johnnie
Kong, Rosanna Ng.

Maquillaje: Shiu-Lin Lo, Tsang Ming-Fai.

Intérpretes: Leslie Cheung, Maggie Cheung, Andy Lau,
Carina Lau, Rebecca Pan, Jacky Cheung, Tony Leung
Chiv Wai, Danilo Antunes, Mei-Mei Hung, Ling-Hung
Ling, Tita Mufioz, Alicia Alonzo, Elena Lim So, Maritoni
Fernandez, Angela Ponos.

Duracién: 94 min. Versién: v.o.s.e. Color.

SINOPSIS

Hong Kong, afios 60. Yuddy, un joven atractivo y seductor,
descubre que la ex-prostituta alcohélica que le ha criado
no es su verdadera madre y que ademas se niega a reve-
lar la identidad de ésta. Esto provoca en Yuddy serios con-
flictos emocionales que le llevan a forzar a dos mujeres a

luchar por su amor.

COMENTARIO

-¢De dénde sacé la idea para redlizar Days of Being Wild?

-Todo se debe a esos escritores sudamericanos, sabe? De ellos
aprendi cémo contar una historia. Nuestra tradicién nos lleva a trazar
una linea narrativa muy simple: un comienzo, cierto progreso y un
final. Después de mi primera pelicula pensé: “Normalmente la gente
se muestra interesada por el contenido de una historia, pero a nadie
le importa cémo se cuenta”. Asi que intenté hacer algo distinto.
Simplemente reestructuro el relato, lo rompo en varias historias cortas
y vuelvo a juntarlas de forma distinta .

-Cuéntanos cémo fue la escritura del guion de Days of Being
Wild...

-En aquella época me apasionaban los libros de Manuel Puig y me
gustaba, sobre todo, Boguitas pintadas. Lo que me fascinaba era la
estructura de la novela, la manera en la que se consfruye la intriga a
partir de elementos inconexos. Me entraron ganas de escribir un
guion sobre una idea similar. Y me puse a escribir Days of Being

wild.

-¢Partié de un personaje en particular o de la interaccién de
varios...?

-Empecé con cinco personaies: el que interpretfa Leslie Cheung, su
madre adoptiva, las dos chicas y el policia. Situé la accién en 1960,
porque ése fue un periodo optimista. Y queria empezar la pelicula
con el lanzamiento de la misién Apolo, con el primer astronauta
caminando sobre la luna, y que, a partir de ahi, arrancaré, al mismo
tiempo, la historia de amor.

-¢Pero sin relacién de causa-efecto entre si?

-No, es simplemente la coincidencia entre un acontecimiento impor-
fanfe y una situacién muy intima. Luego, queria que la pelicula termi-
nase hacia 1966-1967, porque esfe Gltimo afio hubo en Hong Kong
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manifestaciones muy violentas. Por eso, justo
antes de las manifestaciones, finaliza la histo-
ria de amor, asi como la mayor parte de la
historias del film. Mi idea de partida era crear
dos grupos de personajes de origen diferente.
En el primer grupo, tenemos la madre adopti-
va del héroe: es una emigrante que viene de
Shanghai. Su hijo adoptivo (Leslie Cheung) es
de origen filipino. En cuanto a los ofros perso-
najes, como el del policia, interpretado por
Andy Lau, sus raices son de Hong Kong. El
personaje de Maggie Cheung estd un poco
entre los dos, porque viene de Macao, aunque
resida en Hong Kong. Y la idea de base era
ver cémo esfos dos grupos de personajes reac-
cionan al relacionarse entre si. Porque, en los
afios sesenta, todavia era raro que se mezcla-
ran los inmigrantes con los habitantes de Hong
Kong. Al principio, la historia estaba dividida
en dos partes: la primera empezaba en 1960
y la segunda en 1966, con una especie de
relacion causal bastante débil entre los dos. El
motor de la historia es el personaje interpreta-
do por Leslie, que muere al final de la primera
parfe. Pero es su existencia, la consecuencia
de sus actos, lo que influye en el desarrollo de
la segunda parte .

-¢Cémo llevaba la escritura del guion cuando
empez6 a rodar?

-La primera parte se encontraba més o menos
completa. La segunda no estaba escrita, pero
fenia una idea muy precisa de la estructura de
conjunto. De hecho, por las dificultades con la
produccién, nunca llegué a escribir la segunda
parte .

-¢Como se planteé la estructura de la pelicu-
la?

-Habia dirigido As Tears Go By con veintinue-
ve afios, y fenia treinta y uno cuando rodé
Days of Being Wild. iLa barrera de los treinta
es importante, uno se siente viejo! Queria
mostrar, en la segunda, cosas que tenia miedo
de olvidar mas tarde. De nifio, poco después
de mi llegada a Hong Kong, me sentia muy
solo porque no hablaba cantonés. Estdbamos
alli, mi madre y yo, en ese pequefio aparta-
mento, durante todo el dia y escuchdbamos
una radio que no entendia. El Gnico referente
del que me acuerdo era el parte de noficias de
la BBC. Una noche, mis padres salieron a bai-
lar. En mitad de la noche, me desperté y senti
miedo. Encendi la radio, escuché el dltimo

parte de BBC y me tranquilicé. ES la época de
la que hablo en Days of Being Wild, que
empieza en 1960 y termina en 1966.

-¢ Qué sucedi6 con la segunda parte de la
historia?

-Desgraciadamente, nunca llegué a rodar la
segunda parte del guion. La pelicula habia
despertado grandes expectativas por los acto-
res con los que contaba. El publico estaba
convencido de que iba a ver un nuevo As
Tears Go By , con mucha accién. Y en Days
of Being Wild no habia précficamente nada
de accién, ni siquiera intriga, para qué enga-
fiarnos. Fue un fracaso total; en Coreq, los
espectadores llegaron a lanzar objetos contra
la pantalla. El productor se negé a financiar la
segunda parte. La estética de las dos peliculas
era muy distinfa. La primera fenia un montaje
répido y mucha musica. La segunda tenia un
tempo més bien lento, que encajaba mas con
mi idea de los afios sesenta. Traté de dividir el
film en cuatro movimientos. El primero era
muy bressoniano, con muchos primeros pla-
nos. El segundo tenia el aspecto de una serie
B, con movimientos de cémara muy complica-
dos y planos-secuencias. El tercero estaba
rodado con profundidad de campo. El cuarto
se parecia més al segundo, pero con bastante
movilidad. La historia también iba pasando de
un personaije a otro, lo que resaltaba ain més
la division en varios de movimientos.

-Aquella fue la primera pelicula en la que tra-
bajaba con Christopher Doyle. ;Cémo fue su
relacién con é[?

- Los primeros contactos con Chris fueron de
pesadilla. Days of Being Wild debia capturar
el universo estético de los afios sesenta. Los
dos estbamos de acuerdo en tratar de evitar
la forma documental, pero, después de haber
probado cuatro o cinco filtros diferentes para
la imagen, lo que nos llevé bastante tiempo,
energia y mucho dinero, estabamos en total
desacuerdo. Sélo viendo el resultado final lle-
gamos a reconocer la ufilidad de trabajar jun-
tos. Chris acababa de llegar a Hong Kong y
yo mismo era debutante. La busqueda de un
estilo era una actividad permanente, sin que
fuera posible teorizarla. El aprendizaie fue
répido.

-¢Inenté recrear de forma realista el Hong
Kong de los afios sesenta?

“Investigué esa época durante casi un afio.
Llegué a mirar incluso cudnto costaba un filete
en un restaurante, pero luego me di cuenta de
que nunca podria recrear el Hong Kong de
entonces con tanto detalle. En un principio, la
primera parte del film iba a desarrollarse en
1963, que fue cuando llegué a Hong Kong de
nifio, pero, después de mi investigacion, decidi
situarla en 1960. Hubo en ese afio un cierto
sentido de cambio y de comienzo de una
pégina nueva de la historia, con la eleccién de
Kennedy, efcétera. La gente de Hong Kong
comenzaba a ser realmente ambiciosa. El
mundo entero se despertaba a algo nuevo
(...). Ahora bien, como no tenia los medios
para recrear la época de verdad, decidi recu-
rrir o la memoria. Y la memoria conlleva, en
realidad, cierto sentido de pérdida, que es
siempre un elemento muy importante en los
dramas. Nos acordamos de algo en términos
de tiempo: Anoche me encontré con..., Hace
tres afios estuve...

-¢Cudl es su momento mds inolvidable de la
experiencia de realizar Days of Being Wild?
-Rodar en las Filipinas fue memorable. El equi-
po entero se volvié loco: eran las Gltimas
secuencias y nos apresurdbamos para termi-
nar la pelicula con el fin de poder estrenarla
en Navidad. No tengo ni idea de cuéntas
horas pasamos alli, simplemente recuerdo que
me senti como si hubiese enfrado en ofro esta-
dio de mi vida. Lo que aparece en la pelicula
es s6lo una pequefia parte de lo que hicimos
en Filipinas: rodamos alli mucha intriga segun-
daria acerca de lo que les ocurrié a los padres
biolégicos de Yuddy (Leslie Cheung).

-Se habia dicho que, después del estreno
comercial, estaba previsto hacer un <<monta-
je del director>>, porque hay muchos mds
metros rodados...

-Si, estaran en un almacén en alguna parte,
pero parece que ese deseo nunca llegard a
realizarse.

La Herida del Tiempo-El cine de Wong Kar-Wai. Carlos F.
Heredero. 47 Semana Internacional de cine. Valladolid
2002
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